R—

o
,gg;«h \

CINEMATECA

distrital

CUADERNOS iNE COLOMBIANO

Sergio Becerra
El afio de la memoria
Gerylee Polanco Uribe y Camilo Aguilera Toro ; -

Rostros sin rastros: experiencia de gestion archivistica del programa de television
regional Rostros y Rastros

R A
Marina Arango Valencia y Buenaventura —
Mapa de la preservacion audiovisual en Colombia / Homenaje a Blanca Isabel Moreno

Rito Alberto Torres
La gestion interinstitucional para el rescate y preservacion: un caso,
el Fondo Audiovisual Jorge Enrique Pulido Television

Carol Ann Figueroa
Un galeon llamado 16 memorias

Myriam Garzon de Garcia C I n e man r&a,ﬁ CO S

Fortalecimiento del patrimonio audiovisual colombiano: la memoria nacional

Henry Caicedo
Archivo Fundacion Cine Documental / Investigacion Social

Marina Arango Valencia y Buenaventura y Sasha Quintero
Colofon de Becas de Gestion de Archivos 2006 a 2009

15.2011

Nueva época

Il 09>
b . == | BROG
' “ ‘ St ¢ :2 ‘
BICENTENARIO R Nt
692665

) | BOGOTA

POSITIVA

97770

0

1

ALCALDIA MAYOR

s DE BOGOTAD.C. | GOBIERNO DE LA CIUDAD

CULTURA, RECREACION Y DEPORTE - Fundacién Gilberto Alzate Avendafio



La Cinemateca Distrital hace parte de la Fundacion Gilberto Alzate Avendario de la Alcaldia Mayor de Bogota D.C

Samuel Morena Rojas
ALCALDE MAYOR DE BOGOTA D.C

Catalina Ramirez Valiejo
SECRETARIA DE CULTURA, RECREACION Y DEPORTE

Ana Maria Alzate Ronga
DIRECTORA FUNDACION GILBERTO ALZATE AVENDANO

Sergio Becerra Vanegas
COORDINADOR DE ARTES AUDIOVISUALES
DIRECTOR CINEMATECA DISTRITAL

Adelfa Martinez Bonilla
DIRECTORA DIRECCION DE CINEMATOGRAFIA

CUADERNOS DE CINE COLOMBIAND No. 15. Archivos audiovisuales y cinematograficos

Maring Arango

Sergio Becerra

Cira Mora

COORDINACION EDITORIAL

Gerylee Polanca Uribe

Camilo Aguilera

Marina Arango

Rito Alberto Torres

Carol Ann Figueroa

Myriam Garzon

Henry Caicedo

Sasha Quintero

COLABORAN EN ESTE NUMERG

Beatriz Cadavid
CORRECCION DE ESTILO

David Reyes
DISENO Y MAQUETACION

Ana Maria Lapez
ICONOGRAFIA

FOTOGRAFIR CARATULA

Rollos de pelicula del Archiva Mario Posada Ochoa. Fotografia de Clara Gomez

FOTOGRAFIA RETIRO CARATULA

Archiva Fotografico y Filmico Afrocolombiano [20061. Universidad Tecnologica del Choco. Fotografia de Diego Luis Cordoba
FOTOGRAFIA CONTRACARATULA

Archivo Senal Colombia, RTVC. Fotografia de Marina Arango

ICONDGRAFIA INTERNA

©Archivo 16 memorias/Camilo Botero, ©Archivo Marina Arango, ©Archiva Luis German Chamorro, ©Archivo Cinemateca Distrital
©Archivo Fernanda Beran/ Familia Berdn Mareno, © Archivo del Centro de Investigacion Teatral Enrique Buenaventura, ©Archivo Diario
El Pais, ©Archivo Fotografico y Filmico del Choca, ©Archiva Fatografico y Filmica Afrocalombiano, ©Archivo Familia Alvarez Castafio.
©Archivo Familia Deckers, ©Archivo Familia Niessen, ©Archiva Familia Ramirez Camacho, ©Archivo Fundacion Caucana del Patrimonio
Intelectual, ©Archivo Fundacion Cine Documental/Investigacian Social (fotos de Martha Rodriguez y Jorge Silva), ©Archivo Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano, ©Archivo Fundacion CINEX, ©Archivo Oiga Garcés, ©Archivo Diego Garrido, ©Archivo Clara Gomez
©Archivo Herederos de Jorge Enrique Pulido, ©Archivo Alejandro Hernandez, ©Archivo Hugo Hurtado, ©Archivo Mareela Hurtado,
©Archivo Libia Manzano, ©Archivo Carlos Mercado, ©Archiva Fernanda Monsalve, ©Archiva Cira Inés Mora, ©Archivo Gustavo Muroz
©Archivo del Patrimonio Fotografico y Filmico del Valle del Cauca, ©Archivo Gerardo Pérez, ©Archivo Mario Posada Ochoa, ©Archiva
Fernanda Riano Producciones, ©Archivo Patricia Roldan, ©Archivo Rostros y Rastros-Fundacion General de Apoyo a la Universidad
del Valle ©Archivo Virgelina Sierra Montafio, ©Archivo Najle Silva, ©Archivo SIPAC, ©Archivo Visual de Tiempos Modernos-Cing y TV.

El contenido de los articulos es responsabilidad exclusiva de los autores y no representa necesariamente el
pensamiento de la Fundacian Gilberto Alzate Avendano

CINEMATECA DISTRITAL
Carrera 7 No. 22-79, Bogota, Colombia.
Tels.: (571) 281 0797, (571) 284 8076, Cel.: (57) 301 368 Y332. Fax: (571) 334 3451

wwuw.cinematecadistrital.gov.co / www.fgaa.gov.co

IMPRESION
Subdireccion Imprenta Distrital DDI

155N 1692-6609

Introduccidn

por Sergio Becerra

Acompafamos activamente desde el afo pasado en la Cinemateca
Distrital, la celebracién del bicentenario del inicio de las gestas y
gritos de independencia; desde los relativos, como el de Santa Fe de
Bogota, jurado como parte integral del reino y en nombre y lealtad a
Fernando VII (el 20 de julio de 1810), antecesor de los radicales, que
reclamaban libertad total y absoluta de Espana, en Mompox (6 de
agosto de 1810) y Cartagena (11 de noviembre de 1811).

Aguella real Independencia, impulsada por el Congreso unitario de
Angostura y su ley fundamental (febrero de 1819), obtenida finalmente
por las armas en |la Batalla de Boyaca (agosto de 1819), y cristalizada

en el Congreso de Cucuta (1821), donde se aprueba Ia Constitucion

y se funda |la Republica de Colombia, unién de todos los pueblos y

territorios comprendidos entre Venezuela y Ecuador, aun no ha sido
celebrada. Lo serd en su momento, en términos cinematograficos
también, cerrando este ciclo histarico bicentenario, al que aun le
gueda una década por delante.
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Rostros y rastros legd un importante acervo audiovisual en el que reposa buena parte de
la memoria cultural de la region suroccidental de nuestro pafs, pero sobre todo de la ciu-
dad de Cali, “en un periodo histarico de transformaciones de todo tipo, tanto econémicas,
sociales y politicas como topograficas, urbanas, rurales y de comunicacién; un periodo
marcado por fenémenos que dejaron huellas indelebles tanto en la epidermis de la ciudad
como en el alma de los habitantes gue vivieron o transitaron por esta region. Aungue no
siempre constituyan los temas especificamente abordados, buena parte de los documen-
tales de este programa ponen en evidencia algunos de los efectos de fenémenos como la
inmigracion, el narcotrafico, la desaparicion o transformacion de patrimonios culturales,
ecoldgicos y arquitectanicas, la conquista por parte de las mujeres de mas escenarios de
participacion y decision, la difusion y el exito de la musica del Pacifico o de otros ritmos
regionales, la irrupcion del negro en nuestras pantallas, la apertura hacia nuevas ideologias
o disciplinas religiosas o del espiritu, la irrupcion de nuevas tecnologias en casi todos los
ambitos, pero especialmente en el doméstico, etc.” (Arbelaez: 2009).

Aunque se trata de una gran diversidad de temas, parece posible identificar un rasgo
comun entre ellos: hacer imagenes de Cali hasta entonces invisibilizadas. Oscar Campo,
uno de los gestores y realizadores del programa, comentaba en 1994 que “se queria tra-
bajar con personajes sacados del submundo —por asf decirlo— que se sabia que existian
y formaban parte de nuestra cultura, pero que por sus caracteristicas particulares no
eran tomados en cuenta para ser mostrados en un medio masivo como es la television”
(Ochoa, 1994: 21). Efectivamente, Rostros y rastros mostro un especial interés por esta
ciudad y particularmente por manifestaciones entendidas como subalternas, marginales

y socialmente estigmatizadas.

Mas alla de que mostrase una faceta de la region tradicionalmente negada por los me-
dios masivos de comunicacion, ¢qué justifica el estudio y la preservacion de Rostros y
Rastros? Resulta necesario dar respuesta a esta pregunta y la siguiente es un intento: su
valor es cultural al pugnar por la identidad y la memoria de la regién. Tal vez como ningdn
otro programa, Rostros y Rastros respondio a uno de los sentidos de la regionalizacion
de la television en este pais; sentido ligado al deseo de mitigar el monopolio detentado
por Bogot4 en la produccion de iméagenes (y significados) de la nacion. Se buscaba con la
descentralizacion de |a television, entre otros propdsitos, que las regiones construyesen
una imagen de sf mismas. Desde Cali, programas como Rostros y Rastros de algin modo
respondieron a esta demanda para el suroccidente colombiano. Los documentales de
Rostros y Rastros son en su gran mayoria imagenes de la region: de su pasado, de sus
gentes, de sus lugares, de sus procesos sociales y précticas culturales. A traves de este
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programa, pero también de otros, es posible pensar,
entre otras cosas, sobre cudl es el significado atribuido
ala cultura y a la identidad regional en el proyecto que
da vida a la television regional: ¢ Valorizacion de lo local?
¢Necesidad de producir imagenes de nosotros mismos
en un pais marcadamente centralizado? ¢Necesidad de
recuperar/producir una memoria colectiva de la region?

El interés por Cali y la region fue una de las claves de
los reconocimientos hechos a Rostros y Rastros, pero
sin duda también lo fueron las estrategias audiovisuales
usadas. Oscar Campo alude al periodismo, y de manera
més amplia a la television comercial, como una suerte
de anti-referente: “A comienzos de los afios 90 hubo un

Archivo Rostros sin rastros 1. Documental BuenaVlentura [Antonio Dorado,
19941 Archivo Rostros y Rastros, Fundacion General de Apoyo a la Universidad
del Valle

periodo de resistencia frente a la pobreza que exhibia la
television comercial, por su manera de abordar el pais
y su desconocimiento de las realidades regionales o lo-
cales, mediatizadas siempre por el melodrama tanto en
los culebrones como en los noticieros” (2004: 13). Esta
apuesta también responde a la asimilacion de técnicas
y métodos propios de la antropologia y, de modo mas



amplio, al propésito de hacer de Rostros y Rastros un
espacio de encuentro entre diversas disciplinas (cien-
tificas, artisticas, técnicas). Desde esta perspectiva
cobra aun mas valor el estudio de Rostros y Rastros
en tanto permite reflexionar, al menos indirectamente,
sobre el proceso de incursion de la universidad publica
en la produccion de television regional y, de modo més
amplio, de la relacion en Colombia entre universidad y
medios de comunicacién masiva.

Si concebimos el patrimonio cultural como un bien indi-
sociable de la ‘identidad de la nacién’, podemos hablar
de las imagenes y sonidos de Rostros y Rastros como
una expresion en la que dicha identidad esta recreada,
contada e imaginada. Rostros y Rastros se convierte
en un lugar estratégico para ampliar |a vision recortada
de la nacién, dejando oir la voz y dejando ver el rostro
de aquellos que han sido excluidos por su clase, raza
y/0 género. ¢Existe en medios distintos al video una
memoria como la contenida en Rostros y Rastros? Ni el
cine ni la radio ni la prensa de la region han emprendido
una labor parecida de reconocer los procesos saciales,
describir las tradiciones, reflexionar sobre la cultura.
¢Cudl es entonces la memoria que esté en riesgo de
desaparecer? La que rara vez se consigna y, cuando si,
¢dejamos desvanecer?

Desde un comienzo supimos que, por las caracteristicas
del programa, nos encontrabamos frente a un objeto de
estudio que permitia rastrear un conjunto de discursos
que hablaban de nosotros como cultura, como ciudad,
como region, y hacia necesario estudiar la naturaleza
de tales discursos, las ideas a las que obedecieron y
los contextos en que fueron producidos. Es asi como
surgio el proyecto de investigacion-gestion Rostros sin
rastros: television, memoria e identidad. No se traté de
un gesto melancoélico sino del reconocimiento de nuestro

1 El proyecto ha sido financiado con
recursos otorgados a través de la Beca

de Gestion de Archivos y Centros de
Documentacion Audiovisual y del Programa
Nacional de Concertacion del Ministerio de
Cultura, y del Fondo Mixto para la promocion
de las Artes y la Cultura del Valle del

Cauca, asi como también con el apoyo de la
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano y
la Universidad del Valle.
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pasado audiovisual inmediato, fundamental para poder
identificar los elementos que este programa nos brinday
repensar el tipo de television que actualmente queremos
y debemos hacer para la region.

El proyecto ha avanzado en dos frentes de trabajo: uno
que nos conduce a la comprensidn de esta experiencia
de produccién audiovisual como agente del desarrollo
del género documental para television en el pais, lo que
incluye, de un lado, dar cuenta del proceso de surgi-
miento, desarrollo y desaparicion de Rostros y Rastros
y, de otro, analizar las obras audiovisuales indagando
sobre sus caracteristicas tematicas y discursivas.
El segundo frente nos conduce a las labores de pre-
servacion, conservacion y divulgacion del archivo que
se encuentra en un 89% contenido en cintas 3/4 U-
matic, formato practicamente obsoleto que precisa de
equipos de reproduccion que hoy la industria del video
ha descontinuado.

Como parte del desarrollo del proyecto, hemos ade-
lantado una serie de actividades puntuales con miras
a cumplir los objetivos trazados:' en una primera fase
nos concentramos en la elaboracion del inventario, la
catalogacion y el andlisis de las obras audiovisuales de
Rostros y rastros; y en la segunda fase nos dedicamos
a procedimientos técnicos de migracion de formato y
restauracion de las obras. A continuacion describiremos
estos procesos.

Condiciones de conservacion y de
almacenamiento del acervo audiovisual

El acervo de Rostros y Rastros esté en la Videoteca del
Canal Universitario (antes programadora Universidad
del Valle Televisién, UV-TV), localizado en el campus Me-
léndez de la Universidad dil Valle (Cali

e Colomb;

del inventario, la videoteca disponia de un equipo de aire acondicionado (Shimasu con tec-
nologia Toshiba, referencia RAC-30E28 de 12.000 BTU) que generaba una temperatura
de 21 grados centigrados entre 8 a.m.y 11 p.m., lapso que corresponde al tiempo de
emisién del Canal Universitario. Hoy en dia—gracias a las gestiones de este proyecto— se
dispone de un nuevo equipo de aire acondicionado tipo Split (Marca LG de 18.000 BTU).
Sin embargo, la relacion entre la altura y el lugar en que estd ubicado el aire acondiciona-
do y, la localizacién y la altura de los estantes en que se encuentra el material audiovisual
hace suponer que la distribucion de la temperatura en la Videoteca es irregular. Ademas,
entre las 11 p.m. y las 8 a.m. el equipo de aire acondicionado permanece apagado, tiem-
po durante el cual la Videoteca conserva la temperatura ambiente propia de un espacio
cerrado en una ciudad de clima calido como Cali. De otro lado, la Videoteca no dispone de

higrémetro como instrumento para monitorear la humedad del lugar.

Inventario y catalogacion

Tras conocer las condiciones de almacenamiento del acervo, el siguiente paso fue elaborar
la lista preliminar. El sentido de esta labor es establecer el volumen del acervo y a partir
de alli determinar en cuéles materiales se realizara el inventario. Al elaborar esta lista
fue posible descubrir que hay cinco casetes extraviados. Tres de ellos fueron localizados
en otros fondos audiovisuales de la ciudad que disponen, en formato VHS, de parte del
acervo de Rostros y Rastros. Habiendo consolidado la lista prelimar se dio inicio a las
labores propiamente de inventario. Los siguientes son algunos de los resultados generales

de esta labor:

1. El acervo de Rostros y Rastros esta organizado de acuerdo con la secuencia de emision de
los documentales; por tanto, predomina en la organizacion del acervo el orden cronologico
de produccion, salvo cuando se trata de obras que fueron emitidas en varias ocasiones.
Cada casete, que contiene en promedio dos obras audiovisuales, esté identificado con un
nimero consecutivo, asi: URROO1, URROO2, URROOS, etc.

2. El acervo se compone de obras audiovisuales emitidas por el programa Rostros y rastros,
pero no en todos los casos producidas por la programadora UV-TV sino por entidades como
el Ministerio de Cultura, Telepacifico, Telecaribe, Teleantioguia y por pequefias productoras
de video y television. En total son 104 obras. En algunos casos, se encontraron obras gue
no carresponden a Rostros y Rastros, pero que estan almacenadas junto al acervo de este
programa, como capitulos de telenovelas, partidos de futbol, pre-ediciones o copiones de

documentales.

-©Biblioteca del Cine Colombiano

Archivo Rostros sin rastros 2. Documental Cali: ayer, hoy y maiiana [Luis
Ospina, 19951

3. El acervo de Rostros y Rastros se compone de 393
obras. Aunque predomina el género documental, el
acervo también se compone de obras que corresponden
a otros géneros y formatos audiovisuales. El nimero
de obras, la distribucion por géneros y formatos es la
siguiente: documental: 273 (77%); ficcién: 37 (10%);
experimental: 25 (7%); institucional: 13 (4%]; y en-
trevista: 7 (2%). Los programas de entrevistas fueron
dedicados en su totalidad a figuras consagradas de
areas como la literatura, el periodismo, la academia e,
incluso, la ‘alta peluqueria’. Los videos institucionales,
por su lado, se refieren a diversos temas: la poblacion
en situacion de discapacidad fisica, la salud mental, el
embarazo en poblacion juvenil, la Universidad del Valle
y el propio programa Rostros y Rastros.

4. Hacen parte del acervo de Rostros y Rastros series
documentales tematicas compuestas por tres, cuatro,

cinco y hasta diez capitulos.

5. Un nimero significativo de las obras audiovisuales
de Rostros y Rastros estén divididas, para efectos de
emision televisiva, en dos capitulos.
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Analisis audiovisual

En cuanto a la labor a la catalogacion y anélisis audiovi-
sual fue disefiado un Instrumento para tal efecto. Este
fue el resultado de un proceso que conjugo la revision
de otros documentos de este tipo (el utilizado para la
investigacion Documental Colombiano, tematicas y dis-
cursos [Aguilera y Gutiérrez, 20011, el disefiado por la
Direccion de Patrimonio del Ministerio de Cultura en el
Manual para inventarios de bienes culturales-muebles)
con jornadas de asesoria por parte del docente de la
Universidad del Valle Ramiro Arbeléez y de personas
vinculadas a la realizacion de Rostros y Rastros. El Ins-
trumento, aplicado a cada obra audiovisual de Rostros
y Rastros, recoge cuatro tipos de informacién: técnico,
tematico, formal y autoral (Ver http://rostrosyras-
tros.univalle.edu.co).

La aplicacion del Instrumento, que requeria ver inte-
gramente cada obra audiovisual, estuvo a cargo de un
grupo personas contratadas por el proyecto. Para faci-
litar la aplicacién del Instrumento, en algunos aspectos
bastante complejo y exhaustivo, fue disefiada una guia
que reune indicaciones sobre la forma como deben ser
consignados los datos con el &nimo estandarizar la

Archivo Rostros sin rastros 3. Documental jCémo me gusta ser negro! [Oscar
Losada, 19981 Archivo Rostros y Rastros, Fundacitn General de Apoyo a la
Universidad del Valle.

presentacion de la informacitn. Todos los datos colectados en este Instrumento deberan,
en el corto plazo, ser vertidos en un programa informatico de analisis de datos, de tal ma-
nera que sea posible arrojar estadisticas que contribuyan al estudio de Rostros y Rastros.

Notas en torno a los derechos de autor

Abordar Rostros y Rastros supone también una revision de esta experiencia a la luz de
la legislacion colombiana y regional en torno a los derechos de autor y conexos de obras
audiovisuales. Para la época en que se produjo este programa, las disposiciones legales en
esta materia distaban mucho de lo que son hoy y atn més, el empefio de las autoridades
por exigir el cumplimiento de las mismas; sin embargo, debido a la valoracion progresiva
dada a las iméagenes por quién las produce y al interés del Estado en dar atencion a la
proteccion de la propiedad intelectual, se viene promoviendo la divulgacion y estimulando
la aplicacion, exigente y rigurosa, del cumplimiento de las normas establecidas.

Algunos datos colectados a través del Instrumento de inventario, catalogacion y analisis

audiovisual contribuyeron a enriguecer la discusion en torno al tema de los derechos de
autor de Rostros y Rastros:

1. Uso de imdgenes de archive en las obras de Bestros y rastros: £l rastreo de este tipo de
imagenes o de fragmentos de las mismas en los audiovisuales de Rostros y Rastros tuvo
un alcance limitado en esta etapa del proyecto, pues sélo nos ocupamos de identificar los
soportes de las iméagenes usadas: cine, television, fotografia, texto impreso, dibujo, pin-
tura, etc. A pesar de esta limitacion, fue posible saber que la gran mayoria de obras que
usa imagenes de archivo no indica la autorfa ni la propiedad de las mismas. Esta practica

fue comin, durante la época en que se produjo este programa, a todo el campo televisivo
y audiovisual en Colombia.

2. Uso de obras musicales en las obras de Rostros y rastros: Se identifico que, como en el
caso del uso de imagenes de archivo, la mayoria de obras de Rostros y Rastros que hace
uso de fragmentos de obras musicales pre-existentes no indica el origen de las mismas;
cuando se hace, la indicacion suele limitarse al nombre de la obra musical y al intérprete,
cuando la ley exige que se especifique, ademas de estos datos, la identidad del compositor
de las mismas y del productor musical cuando se trata de obras publicadas.

Hoy en dia, la legislacion no permite hacer uso de obras pre-existentes (de imagen y audio)
sin la autorizacion de sus autores. Sin embargo, existe una excepcion llamada el derecho

©Biblioteca Nacional de Colombia

a la cita. Sobre este derecho versa el Articulo 22 de la
Decisién Andina 351 de 1993: “Sera4 licito realizar, sin
autorizacion del autor y sin el pago de remuneracion

alguna, los siguientes actos: a) Citar en una obra otras
obras publicadas, siempre que se indique la fuente y el
nombre del autor, a condicion que tales citas se hagan
conforme con los usos honrados y en la medida justi-
ficada por el fin que se persiga”. A pesar de que, en
términos generales, Rostros y Rastros desatendio esta
obligacién, especialmente en el caso de las imagenes
de archivo, aun hoy podria hacer uso del derecho consa-
grado en la Decision Andina 351 de 1993 en la medida
en gue cite adecuadamente las obras pre-existentes.

Inventariar las obras pre-existentes es una medida que
deberia tomarse en el caso de decidir efectuar copias de
Rostros y Rastros para su distribucion, exhibicion y uso
ptblico con &nimo de lucra. No obstante, como vimos,
la ley consagra el derecho a la cita en la medida en que
se cumplan ciertos requisitos; por las caracteristicas
de las citaciones hechas en Rostros y Rastros, solo seria
necesario corregir lo relativo a la indicacion de la fuente,
la autoria y la titularidad de los derechos patrimoniales
de las obras usadas. De cualquier manera, y no obstante
el reconocimiento que cabe hacer a las disposiciones le-

Archivo Rostros sin rastros 4. Documental
Mujeres al borde de un atague de fathol
[Jhon James Urrego, 19961 Archivo Rostros
y Rastros, Fundacion General de Apoyo a la
Universidad del Valle.
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gales en torno a los derechos de autar, es innegable que
Rostros y Rastros, por sus caracteristicas de proyecto
de television publica y cultural, no fue producido con el
fin de generar lucro. De hecho, la insolvencia financiera
caracterizd este programa durante précticamente todo
el tiempo de su existencia. Dicho de otro modo: aunque
no se trate de ignorar la normatividad existente y los
derechos que asisten a los autores y titulares de los de-
rechos morales y patrimoniales de obras pre-existentes
usadas en Rostros y Rastros, parece necesario situar Ia
discusion en un paradigma distinto al meramente legal.
Solo asi resultaria posible avanzar, sin las dilaciones pro-
pias del campo juridico, en los procesos de divulgacion y
apropiacion social de la rigueza de imagenes contenidas
en Rostros y Rastros.

Plan de digitalizacion

Continuando con la acciones para conservary preservar
el acervo de Rostros y Rastros, se disefio un plan de
digitalizacién de varias etapas: limpieza y verificacion
técnica de las cintas de video; migracion de soporte
anélogo (cintas magnéticas) a digital (discos duros);
restauracion de imagen y sonido; empalme de las ban-
das de imagen y de sonido; y generacién de una copia de
sequridad de la obra restaurada en un nuevo soporte de
almacenamiento (cinta magnética de nueva generacion).

1. Limpieza de cintas y verificacion técnica: La limpieza
de las cintas y la verificacion técnica es un procedimien-
to electro-mecénico que debe llevarse a cabo antes
de manipular cualquier material videografico que haya
permanecido inutilizade por un tiempo considerable;
en este proceso las cintas se adelantan y rebobinan
en una casetera especial llamada Tapechek. La Unica
entidad en Colombia que hace esta labor para formato
3/4 U-matic es la Cinemateca del Caribe. Por medio

(N
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de este procedimiento fue posible limpiar y acondicionar
la superficie de las cintas para su futura reproduccion
y, adicionalmente, evaluar el estado de las cintas, en
muchos casos lamentable.

2. Migracién de formate: El procedimiento de migra-
cion de formato consistid en transferir la informacion
contenida en el formato original de tipo analogo (3/4
U-matic) a un formato digital. Para esto se requiere de
dos equipos: uno desde donde se reproduce el material
original y otro donde se captura. El equipo de reproduc-
cion —en Cali s6lo restan dos en buen estado— debe
ser una casetera del mismo formato (en nuestro caso
3/4 U-matic) y el equipo de captura, un ordenador con
un disco duro de alta capacidad de almacenamiento.
Entre ambos equipos debe tenderse un puente que
disponga de entradas de audio-video (inputs) anlogas
y salidas de audio-video (outputs) digitales; esto, debido
a que las caseteras 3/4 U-matic sdlo disponen de sa-
lidas anélogas (tipo S-video, RCA y BNC) y los actuales
discos duros sélo disponen de entradas digitales (tipo
USB'y FIREWIRE). Para resolver esta incompatibilidad
de conexiones se utiliza dicho puente, que puede ser
una casetera profesional y, entre otros dispositivos, una
camara de video con inputs analogos y outpus digitales.
Este proceso se hace en tiempo real.

3. Restauracion: Después de haber originado un archi-
vo digital de cada obra, se procede a generar nuevos
patrones de audio y video. De las 72 horas que fueron
migradas, sdlo 30 fueron sometidas al proceso de res-
tauracion. Las bandas de imagen y sonido requieren de
procedimientos diferenciados, razon por la cual dividi-
mos la descripcion de ambas:

4. Banda de imagen: El tiempo que tom6 el procedimiento
de ajuste de patrones de imagen fue de 4 a 6 horas por

2 Tanto para la banda de imagen como

la de audio, se utilizaron los programas
informaticos Final Cut Pro y Nuendo,
respectivamente. Ambas intervenciones
fueron realizadas por profesionales de
edicion de video y audio —Paul Donneys y
Juan Felipe Rayo— que dominan plenamente
los programas informaticos pues éstos
disponen de herramientas de ajustes de
patrones de audio y video

cada 25 minutos de video.2 No fue nuestra intencion
modificar estéticamente las obras audiovisuales, pero
si usamos como criterio de restauracion de luz y color
los estandares que impone la emisién broadcasting por
television, intentando al méaximo conservar su aspecto
‘original’. Es indudable que el formato de video 3/4 U-
matic disponia de niveles de color inferiores a los que
manejan los nuevos formatos v, particularmente, los
monitores de video actuales. De alli que las imagenes
registradas en formatos descontinuados como el 3/4
U-matic luzcan destefiidos. En nuestro caso, la restau-
racion supuso tres niveles de intervencion:

1er Nivel - Edicion: Por tratarse de un archivo de emision
de television, cada obra audiovisual tiene dos cortes (o
salidas) a comerciales. Para que la visualizacion de las
obras no resulte interrumpida, se procede a suprimir de
la banda de imagen aquellos segmentos negros.

2° Nivel - Crominancia: Este implico estandarizar los
niveles de color de las obras de Rostros y rastros. Se
realiz6 sobre cada plano de la obra audiovisual, para
lo cual fue necesario ubicar los ‘cortes visuales' del
montaje original (afortunadamente para esto existe una
herramienta del programa informético llamada Razor
blade tool, que permite aislar entre sf los planos de la
obra audiovisual). Posterior a este proceso de identifi-
cacion de los ‘cortes visuales’, se procedio a ajustar los
niveles de color de cada plano. Para ello, el programa
informatico dispone de un conjunto de filtros, de los
cuales utilizamos lo de mejor rendimiento: uno llamado
RGB balancey el otro Color correction 3-way. A medida
que se restablecen los valores de los filtros es posible
constatar los cambios de la saturacion de color y de in-
tensidad de la luz a través de una herramienta llamada
Video scopes, que se divide a su vez en: Vectorscape,
que indica la informacion o posicion en la paleta de color

de los puntos en una gréfica de coordenadas polares;
Waveform monitor, que muestra la intensidad de la luz
de los puntos en cada fotograma de video en un plano
cartesiano; y AGB parade, que muestra, en tres planos
cartesianos, el equilibrio entre los colores rojo (A),
verde (B y azul (B). Estas herramientas suministran
la informacién que permite alcanzar los estandares de
colorimetria que exige la emision broadcasting de televi-
sién: los niveles de color no deben exceder los 100 IRE
cuando son medidos en un maonitor de forma de onda con
el filtro Flat55 encendido o 40 IRE cuando son medidos

con el filtro Chroma encendido.

3er Nivel - Luminancia: Este implico cualificar y estan-
darizar el nivel de contraste y de los tonos blancos y ne-
gros. Es posible asegurar que usualmente las imagenes
de Rostros y Rastros presentan sobre-exposicion (tonos
muy blancos) y bajo contraste (tonos muy grises). Tam-
bién son notables algunos cambios de luz o de color en-
tre planos. En estos casos, el proceso de restauracion
busc6 obtener raccord (continuidad) de luz y color, lo que
las herramientas del programa informético empleado
permitieron realizar. Esto implicd, por ejemplo, ajustar el
color buscando una mejoria en la intensidad del mismo,
pero no hasta el punto de saturarlo y dar como resulta-
do una imagen —en clave de edicion— Ppasteluda’. En
cuanto a la luminancia se buscd, de igual modo, obtener
una mejorfa en términos de contraste, pero intentando
conservar al méximo el nivel de detalle de las imagenes.
Para el caso de la luminancia, los niveles de blanco en
la sefial de video no deben exceder los 100 IRE y los
niveles de negro no deben ser menores a los 7.5 IRE.

Cada plano tiene su naturaleza y exige un proceso de
correccion particular; esto significa que el proceso exi-
gio distinguir los casos en que el aspecto visual de los
documentales corresponde a la intencion de sus reali-

Archivo Rostros sin rastros 5. Documental
Navarro, un cuento de sombras [Carlos
Fernando Rodriguez y Alex Escobar, 19911
Archivo Rostros y Rastros, Fundacién
General de Apoyo a la Universidad del Valle.

Archivo Rostros sin rastros 8. Documental Parque Hadas un domingo [Tania Arboleda, Claudia Rojas y Diego Jiménez, 19941
Archivo Rostros y Rastros, Fundacion General de Apoyo a la Universidad del Valle

zadores (intencion que estaba ‘limitada’ por las cualidades técnicas de las tecnologias y
formatos en que fueron grabados y editados) o, al contrario, corresponde al deterioro que
ha sufrido la cinta de video, producto del paso del tiempo y de las precarias condiciones

en que ha sido almacenada.

Banda de audio: Puntualmente, la restauracion de audio —que tomo en promedio tres
horas por cada 25 minutos de video— consistié en obtener niveles de audio estandar, en
suprimir ‘ruidos-fantasma’ como la ‘lluvia’ (hish) constante de fondo de las cintas originales
y en suprimir distorsiones de sonido ocurridas por varios motivos: rayones en las cintas,
presencia de polvo o fallas electronicas de diverso tipo. En esta etapa, dado que resultaba
demasiado costoso adecuar un espacio para la realizacion de la restauracion de sonido, se
opto por trabajar con un audifono profesional que aislara al operador del ambiente sonoro.

©Biblioteca Nacional de Colombia§©Biblioteca del Cine Colombiano
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Archivo Rostros sin rastros 7. Documental Rio Cauca: nacimiento, agua y fuego
[Isabel Moreno y Fernando Berén, 19881 Archivo Rostros y Rastros, Fundacion
General de Apoyo a la Universidad del Valle.

Para la correccion de ruidos y ecualizacion del material
se utilizé una suite de efectos o plug-ins llamada Waves,
conjunto de herramientas virtuales que ayudaron en la
optimizacion (y a veces recuperacion) de la informacion
sonora. Inicialmente se hizo el proceso de correccion de
‘ruido ambiente’ o hish, poniendo en accion el primero de
los plug-ins, llamado X-Noise, el cual se encarga de hacer
una ‘radiografia’ de las frecuencias que corresponden a
la naturaleza de este ruido y, luego, modificando algunos
Archivo Rostros sin rastros 8. Documental Tumba la caia [Beatriz Llano y

Antonio Ramirez, 19001 Archivo Rostros y Rastros, Fundacion General de
Apoyo a la Universidad del Valle.

rangos y niveles, es posible identificar y eliminar dichos ruidos. Los ruidos instanténeos o
intrusos se suprimen con dos filtros adicionales llamados X-Crackle y X-Click, cuyo principio
es mas o menos el mismo, salvo porque acttan mas al nivel de intensidad sonora que en
rangos de frecuencia y fueron utilizados cada vez que, durante la escucha y la correccion,
aparecieron algunos de estos ruidos.

Por ultimo, se realizé una masterizacion/ecualizacion basica del material, la cual consiste en
lograr que los elementos sonoros mantengan las intensidades sonoras originales, siempre
y cuando éstas no estuvieran por fuera de los rangos estandar. Por ejemplo, las voces de-
ben oscilar entre —8 decibelios (dB) y —4 dB; cuando las voces de alguna obra audiovisual
estaban por fuera de este rango se las ajustd al mismo, siempre y cuando este ajuste no
afectara otros elementos sonoros del documental.

Partiendo del hecho de que el sonido de Rostros y Rastros no fue hecho para ser escuchada
en tecnologia estereofdnica actual, decidimos ser fieles a esta condicion de produccion. El
resultado del proceso de restauracion sonora es, por tanto, un archivo estéreo por docu-
mental, pero con la misma informacién sonora en sus dos canales, fiel a la manera coma
fueron escuchados los documentales hace casi 20 afios.

4) Empalme de las bandas de imagen y de sonido: Luego de la restauracion de las bandas
de imagen y de sonido procedimos a empalmarlas en el Timeline del programa informatico
usado para la restauracion de imagen. En este momento es determinante hacer coincidir el
inicio del audio con el inicio de la secuencia de imagenes; si esto no se hace con precision,
no habra sincronia entre imagen y audio, es decir, el sonido no corresponderd a lo que
muestra la imagen. Una vez realizado el empalme y comprobada la sincronia, se procede a
efectuar los renders que solicite el programa, a ejemplo de |a aplicacién de los ajustes de
la correccion de color. Seguidamente, se exporta la secuencia empalmada al formato . mov.
Este archivo, junto con el ‘proyecto’ de |a obra restaurada en el programa informatico (en el
caso de Final Cut Pro se trata de un archivo de extension .fcp) son considerados el archivo
matriz digital del documental restaurado, por tanto su master en datos.

5) Copia de seguridad (Master secundario): Obtenidos los archivos compaginados de las
obras documentales restauradas se procedid, como recomienda la archivistica audiovisual
al nivel internacional, a generar una copia de seguridad en cinta magnética de nueva gene-
racion. Esto se realiza a través del comando print to video, el cual efectla la transmision
de la informacion del archivo .mov de la obra restaurada a una casetera; este proceso se
hace en tiempo real. La salida a cinta magnética (output) puede ser hacia formatos de video

©Biblioteca Nacional de Colombi

digital y analogo como Betacam SP, Betacam Digital, D-5, HDCAM, DV, DVCPRO, DVCAM.
También se puede tener salida a otros formatos como el DVD (en el caso de generar copias
de exhibicién), el HD DVD o el Blu-ray. Haber obtenido esta copia de seguridad no conduce
a desechar el master original; esta nueva copia en cinta magnética permitira prolongar
la vida de la obra en caso de que el master original sufra dafios irreparables. Es posible
decir que el resultado final de este proceso es la generacion de un master secundario,

digital y andlogo a la vez.
Hacia la formacion de la Coleccion Rostros y Rastros

A pesar de los avances investigativos y técnicos, adn es largo el camino que deberia con-
ducir a la formacion de la Coleccion Rostros y Rastros. Hasta ahora hemos conseguido
migrar a formato digital las 170 horas que componen el acervo, de las cuales s6lo hemos
podido restaurar 120. Resta ahora completar en 50 horas el proceso de restauracion,
ademés de emprender las acciones necesarias para garantizar la consulta y el uso publico

de la Coleccion.

Como en el caso de Rostros y Rastros, muchos otros archivos de la region se encuentran
en condiciones de conservacion y preservacion no.apropiadas. Es par ello que urgen ini-
ciativas como la que hemos desarrollado, aprovechando la experiencia del archivo de Ros-
tros y Rastros, ademas de otras experiencias locales recientes, para replicarlas en otras
colecciones que son también patrimonio audiovisual de la regién. Somos conscientes de
la poca preocupacion que hay entre nuestras instituciones por el tema archivistico, ain
mas cuando se trata de soportes diferentes al papel, especialmente entre los tomadores
de decisiones, pero creemos que, aungue los resultados no sean inmediatos, iniciar las
gestiones en direccion a garantizar la vida de nuestra memoria audiovisual sera de utilidad
para posicionar cada vez mas este tema en la agenda publica. De ahf que el reconocimien-
to y valoracion de Rostros y Rastros busque contribuir al encuentro de la region con su
pasado audiovisual, afirmando la importancia de posicionar las imagenes en movimiento
como parte esencial de nuestro patrimonio cultural, y como expresion y dinamizador de la
identidad regional. Gracias a la Ley 1185 del 12 de Marzo de 2008 se podran emprender
acciones de valoracion cultural que permitiran la declaracion de Rostros y Rastros como
patrimonio cultural material del Valle del Cauca. Para esto es necesario iniciar el proceso
formal de solicitud de declaratoria ante las autoridades competentes como el Consejo
Departamental de Patrimonio Cultural y el Sistema Nacional de Patrimonio Cultural, ins-
tancias recientemente conformadas.

©Biblioteca del Cine Colombiano

Archivo Rostros sin rastros 7. Documental Rio Cauca: nacimiento, agua y fuego
[Isabel Moreno y Fernando Berdn, 19831 Archivo Rostros y Rastros, Fundacion
General de Apoyo a la Universidad del Valle.

Los avances han sido significativos en la conservacion
y preservacion de las obras de Rostros y Rastros, pero
de nada serviré este trabajo si no se garantizan las
condiciones de su apropiacion social como patrimonio
cultural de la regiony la nacion, apropiacién que debera
generarse, precisamente, a través de la valoracion de
las imagenes y sonidos contenidos en Rostros y Rastros
y de una estrategia de divulgacién en los campos de la
educacion y la investigacion.

Archivo Rostros sin rastros 8. Documental Tumba la caiia [Beatriz Llano y

Antonio Ramirez, 19001 Archivo Rostros y Rastros, Fundacién General de
Apoyo a la Universidad del Valle
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sin Rastros: Television, memaria e identidad. Actualmente co-dirige |a
investigacion Usos sociales del medio audiovisual en el Sur-occidente
colombiano que hace parte del desarrollo del Plan Rudiovisual Nacional del
Ministerio de Cultura de Colombia.

Marina Arango Valencia y Buenaventura

Maestra en Bellas Artes Cinematograficas con especializacion en Direccion
Argumental del Instituto de Cine de la Unian Soviética (VGIK), Taller del
Maestro Yuri Ozerov. Realizadora, guionista y disenadora de proyectos y
series audiovisuales. Funcionaria de |as Direcciones de Cinematografia

y Comunicaciones DEL Ministerio de Cultura desde 1998. Disenadora de
politicas, planes, programas Y proyectos audiovisuales como La Maleta

de Peliculas y |a serie Documental Didlogos de Nacion, coproducida

con Inravision, entre otros. Coordinadora de los temas de Preservacion,
Conservacion y Circulacion del Patrimonio Rudiovisual Colombiano.

Co creadora del Sistema de Informacion del Patrimonio Audiovisual
Colombiano, SIPAC, red de archivos y centros de documentacion audiovisual
de nuestro pais. Experta en derecho de autor en el dmbito audiovisual.

Henri Caicedo

Se graduo como Bachelor of Built Environment de |a Universidad Tecnologica
de Queensland QUT en Brisbane, Australia, en el ano 2001 y posteriormente
realizé un diplomado en produccion de documentales en |a Universidad
Jorge Tadeo Lozano de Bogota. Ha sido el curador de |3 primera muestra
fotografica del maestro Jorge Silva, montada en |a Biblioteca Luis Angel
Arango a finales de 2007. En el 2008 fue invitado al Visionary Campus
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de Archivo y Asistente de Produccion en |a Fundacion Cine Documental/
Investigacion Saocial, entidad dirigida por |a cineasta Marta Rodriguez de
Silva. Actualmente desarrolla un documental-ensayo sobre |a historia de
Cali en el ana 1956.

Carol Ann Figueroa Rueda

Ganadora del Premio Simén Bolivar 2008 por su cronica “Una Cretina
Llamada Elisa”, publicada en |a revista Numero. Estudio periodismo
sonando con estudiar cine, razon por la cual tras graduarse y trabajar como
redactora de diversos medios impresos e investigadora de documentales
para Discovery Channel, viajo a Cuba para estudiar cine con enfasis en
escritura de guiones en |3 Escuela Internacional de Cine de San Antonio de
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y guionista, asi como colaboradora de |as revistas Numera y Kinetascopio,
al tiempo gue se convirtio en guionista y co-productora de la pelicula
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de Garcia

Filosofia y Letras de la Universidad de los Andes en 1972,
aestria en Literatura en Ia Universidad Javeriana en 1992. Ha
seminarios Y encuentros sobre preservacion Y conservacion
diovisuales tanto en Colombia como en varios paises de

b. Directora del Instituto Distrital de Cultura y Turismo de

yor de Bogota entre 1984 y 1986. Dirige desde 2002 Ia
Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano. Jurado en Festivales de Cine de
Colombia y Latinoamérica. Igualmente es traductora para revistas culturales
venezolanas.

Gerylee Polanco Uribe

Comunicadora Social-Periodista de |a Universidad del Valle que se ha
desempenado en el campo de la gestion cultural, la investigacion y la
produccion audiovisual. En el 200 oficie como tallerista y coordinadora
de la Beca de Artes Visuales del Ministerio de Cultura con el proyecto

de formacion fotografica para ninos SILO-VE UN NIND; y en el 2008 en el
taller de formacion en realizacion y produccion de Videominutos Minutos
cerca al mar, proyecto ganador de uno de los Estimulos de Apropiacion de
la Cultura Audiovisual del Plan Nacional Audiovisual de Colombia. Ha co-
dirigido junto a Camilo Aguilera Toro, el proyecto de investigacion-gestion
Rostros sin rastros: television, memoria e identidad. Actualmente co-dirige
la investigacion Usos sociales del medio audiovisual en el Sur-occidente
colombiano que hace parte del desarrollo del Plan Audiovisual Nacional del
Ministerio de Cultura de Colombia.

Rito Alberto Torres

Inicio estudios de antropologia en |a Universidad Nacional de Colombia

y de linguistica y literatura en |a Universidad Distrital. Obtuvo el titulo de
Comunicador Social y Periodista en la Universidad Jorge Tadeo Lozano

e hizo estudios en Gestion Cultural en la Universidad del Rosario. Fue
director de |a Cinemateca Distrital (1993-1998), co-gestor de |a creacion de
la Cinemateca de |a Universidad Nacional y co-organizador de diferentes
eventos cinematograficos como el Festival de Cine Eurocine. Actualmente
es Subdirector Técnico de |a Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano
Articulos suyos han sido publicados en revistas como Journal Film of
Preservation, Semana y Numero, entre otras. Recientemente tuvo a su
cargo el capitulo correspondiente a un recuento de |a historia del cine
colombiano en |3 publicacion ilustrada en dos volumenes Trayectaria de las
comunicaciones en Colombia publicada por el Ministerio de Tecnologias de
la Informacion y las Comunicaciones en el 2009.

Sergio Becerra

Realiza una licenciatura en |a Universidad Lumiere Lyon Il y estudios

de maestria en la Universidad Sorbonne Nouvelle Paris Ill en Estudios
Cinematograficos y Rudiovisuales. Profesor de Ia Facultad de Artes y
Humanidades de |a Universidad de los Andes desde 1999, donde ha
impartido clases sobre tearia, historia y estetica del cine. Ha colaborado con
El Espectador, Kinetoskopio y |a revista Numero en temas de cine. Director
de |a Cinemateca Distrital desde 2008, desde donde coordina coedita y
escribe en las publicaciones y catalogos de dicha entidad, entre los que

se cuentan, ademas de Luadernos de Cine Colombiano, Jorge Silva-Martha
Rodriguez: Y5 anos de cine social en Colombia (2008), Victor Gaviria: 30
anos de vida filmica (2008), ICAIC: 50 anos de cine cubano en la revolucion
(2009), y el catadlogo-libro de |a Primera Muestra de Cine Medio Oriental
Contemparaneo (2010, edicion bilingue ingles-espanol).
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